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Resumen: El Poewa de la Bestia y e Angel, de José Maria Peman, se publicé pot primera vez en 1938
en Ediciones Jerarquia. Es uno de los libros mas representativos de los producidos por el bando
sublevado durante la Guerra Civil. Aparecen en él una serie de #gpoi que configuraron la literatura de
guerra del bando de Franco: primitivismo, antimaquinismo, un nuevo amanecer, la pérdida de las
glorias imperiales... Este articulo pretende ser una aproximacién general a la estética de guerra vy, al
mismo tiempo, un breve analisis del libro de Peman.

Resumo: O Poewa de la Bestia y el Angel, de José Matfa Peman, publicouse por primeira vez no 1938
en Ediciones Jerarquia. E un dos libros méis representativos dos producidos polo bando sublevado
na Guerra Civil. Aparecen unha serie de Zgpoi que configuraron a literatura da guerra do bando de
Franco: ptimitivismo, antimaquinismo, un novo amencer, pérdida das glorias impetiais. Este artigo
pretende ser unha achega xeral 4 estética da guerra e, ao tempo, unha breve analise do libro de
Peman.

Abstract: José Matia Peman’s Poema de la Bestia y e Angel, first published in 1938 by Ediciones
Jerarquia, is one of the most representative books of the poetry produced in Franco’s faction during
the Spanish Civil War. There is a series of #opoi that appear in this kind of literature of war:
primitivism, anti-machinism, a new sunrise, lost glories of the imperial past... This article intends to
be a general approximation to war aesthetics and, at the same time, a brief analysis of Peman’s book.

Cuando se habla de literatura espafiola de posguerra, se
menciona siempre el hiato cultural que supuso la Guerra Civil,
pero no debemos olvidar que la literatura que precedié de manera
inmediata a la de los primeros afios del franquismo no fue la que se
cultivaba en tiempos de la Republica, sino la que promovian los
medios de propaganda y comunicacion empleados por los dos
bandos enfrentados en la contienda. En mayor o menor medida,
todos los escritores —no solo los profesionales, sino muchos “de
ocasion”: soldados, impresores..—, pertenecientes a uno u otro
bando, engrosaron la némina de autores que conformaron el corpus
de la literatura de guerra. Los falangistas, en este sentido,
transformaron el campo de batalla en una justa poética, de acuerdo
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con el espiritu joseantoniano, en su afirmacién de que a los
pueblos los mueven los poetas'.

Aparte del consabido enfrentamiento bélico, la Guerra
Civil supuso un enfrentamiento estético, traducido en sendas
retéricas, que, depuradas de sus elementos mas externos, vienen a
ser coincidentes en muchos puntos, asi la exaltacion de la propia
victoria y la idea de destrucciéon del contrario. Se ha estudiado
sobre todo la producciéon poética del bando republicano, que
aglutin6 a casi todos los grandes poetas del 27. Ahora bien,
también los sublevados tuvieron la suya a pesar de no contar en
sus filas con tantos autores prestigiados. Si reducimos ambas
propuestas estéticas a un simple arquetipo, podremos afirmar que
la de los republicanos era una poesia de romancero mientras que la
de los sublevados lo era de cancionero. La primera favorecia
mucho mas la literatura popular y la publicaciéon de romances, que
en ocasiones se entregaban a los combatientes sin el nombre del
autor. La poesfa de los sublevados, en cambio, aunque recurre
esporadicamente al romance, encuentra su maxima expresion en
algunas colecciones de sonetos —algunas de ellas no se publicaron
hasta que finaliz6 la contienda—, la estrofa mas cultivada por los
autores pertenecientes a este bando”.

! La cita literal reza asi: «A los pueblos no los han movido nunca mas que
los poetas, y jay del que no sepa levantar, frente a la poesfa que destruye, la
poesia que prometel». Estas palabras fueron pronunciadas en el famoso discurso
fundacional de Falange, el 29 de octubre de 1933, en el Teatro de la Comedia de
Madrid (José Antonio Primo de Rivera, Obras completas, Madrid: Vicesecretarfa
de Educacion Popular de FET y de las JONS, 1945, p. 25).

2 Esto lo ha explicado muy bien Juan Cano Ballesta: «En una edad critica
y escéptica, de anarquifa y rebelién de las masas, en una edad de irracionalismos
artisticos y politicos, no nos extrafia que la retérica falangista tienda a hacerse
segura, firme, autoritaria, mistica, bien estructurada y elitista. Y tampoco nos
sorprende el espiritu libertario y popular, a veces desorganizado y caético, de la
poesfa republicana, que, ain en la métrica, quiere romper las cadenas de toda
tradicion rigida y expresarse en los moldes que menos oprimen el fluir de la
inspiracién, y donde la misma forma, lejos de toda exquisitez expresiva, es un
gesto de liberacién» (Juan Cano Ballesta, Las estrategias de la imaginacion. Utopias
literarias y retdrica politica bajo el franguismo, Madrid: Siglo XXI, 1994, p. 81).
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La literatura de guerra de los republicanos hubo de
periclitar necesariamente en 1939, momento en que perdieron
definitivamente la contienda; no asi la de los vencedores, que
concibieron toda una retérica de la victoria en clave de Cruzada,
cultivada ad nausearr durante la década del cuarenta. De hecho, al
menos desde este lado, se publicé mas literatura de guerra una vez
acabo la contienda de la que se habia publicado mientras duré la
misma.

Entre los distintos grupos de influencia que apoyaron la
sublevacion militar, el de los falangistas fue el mas coherente, al
tiempo que prolifico, a la hora de configurar una determinada
estética, algo que no debe sorprender si se tiene en cuenta que ese
triunfo poético ya estaba previsto en los escritos de José Antonio
Primo de Rivera, como acabamos de ver. Uno de los tépicos mas
recurrentes en los poetas de esta cuerda, segiin Cano Ballesta, es el
de la Nueva Edad de Oro, materializada en un amanecer falangista
que devolverfa a Espafa los esplendores perdidos con el ocaso del
Imperio’. El mismo Cano Ballesta resume algunos de los 7gpoi mas
recurrentes de la poesia falangista, que, lejos de alabar el
maquinismo y la modernidad, tal como hicieron los totalitarismos
italiano y aleman, se refugia en los parafsos preindustriales y anhela
las glorias aureas del viejo imperio espafiol:

La retérica de Falange ha logrado incorporar todo lo que es alado,
espiritual y sugestivo, en resumen, todo lo que es poético e
imaginativo, a sus estrategias de lucha ideoldgica. Resulta
sorprendente cémo ese mundo de ensuefio creado por la fantasia es

3 “Como todo programa politico de cierta envergadura y ambicion
populista, el movimiento falangista gustaba desplegar, desde sus comienzos, las
fantasfas de un mundo feliz. Si las ideologias de izquierdas mencionaban la
“aurora roja” como el soflado parafso que iba a traer la revolucién, la Falange
evocaba insistentemente el luminoso y feliz “amanecer” en el ensayo, la poesia,
el periodismo y en los versos de su himno. [..] Sea como fuere el movimiento
falangista se entrega a esta ilusién imperial y gusta anunciar la nueva era de la
historia espafiola como una Edad Dorada, esperada durante siglos y a punto de
cumplirse al terminar la guerra. La creacién de ese “imperio” comienza como
empresa retorica, poética y propagandistica, y queda, a fin de cuentas, como
pronto se pudo constatar, en simple gesta literaria, que es lo que aqui nos
interesa” (Ibid., pp. 21 y 33).



178 JOAQUIN JUAN PENALVA

pintado en agudo contraste con el mundo de la industrializacion y el
avance tecnologico. A diferencia del nacionalsocialismo aleman o del
fascismo italiano, aliados de la maquina y del desarrollo industrial, el
fascismo espafiol ve en la maquina una amenaza a todo lo bello,
espiritual y sagrado, de su bagaje tradicional. La utopfa del
conservadurismo espafiol, al menos de algunos de sus mas
conspicuos representantes como José Antonio, Foxd y Peman, es un
parafso preindustrial de pajaros, rosas, espigas, lirios, hadas, suefios y
frescas muchachas desnudas, donde florecen todos los wvalores
tradicionales y la grandeza del viejo imperio*.

Existe, como vemos, un estrecho vinculo entre el
falangismo y la utopia, lo que da cuenta de la carga literaria
presente en el programa de Falange; esto explicaria la atraccion que
ejerci6 este “fascismo a la espafiola” sobre algunos jovenes
intelectuales, que anhelaban convertirse en nuevos Garcilasos,
poetas y soldados a un tiempo. Juan Francisco Marsal da cuenta de
lo que podia suponer para un joven de los afios de entreguerras la
propuesta fascista en Italia o la falangista en Espana, salvando las
distancias: “Para muchos, sobre todo para los jovenes de los afios
veinte y los treinta, el fascismo sera lo que en 1968 se vino a llamar
“una revolucién cultural”, aunque de signo, ya que no de éln,
totalmente opuesto. Si se quiere, para denominarlo clasicamente,
una utopia™. Esa utopia tendria un caracter claramente regresivo,
pues intenta remontarse a los tiempos anteriores a la Revolucion
Francesa, “de ahi que en la doctrina fascista se encuentren los
puntales conceptuales del pensamiento contrarrevolucionario:
antimodernismo, ruralismo, pronatalismo, machismo,
anticientifismo, “reforma de las costumbres”, etc.”. Todo esto lo
veremos perfectamente ejemplificado en el comentario del Poema
de la Bestia y el Angel, de José Marfa Peman.

Hasta la fecha, se han publicado muchos estudios sobre la
poesia de guerra del bando republicano, algo que ha venido
motivado sobre todo por la importancia y entidad de los autores

4 Ibid., pag. 45.
> Juan Francisco Matsal, Pensar bajo el franquismo. Intelectuales y politica en la
generacion de los afios cincuenta, Barcelona: Peninsula, 1979, p. 24.

6 Ibid., pp. 24-25.
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que lo apoyaron’. Muy pocas son, sin embargo, las monografias
que se han ocupado de la literatura de guerra promovida por el
alzamiento militar. En ambos casos, se trata de una escritura
lastrada a priori por su intencién propagandistica; esto provoco que
se cayera en repetidas ocasiones en una profunda sima estética,
producto de la conversion del arte —y especificamente de la poesia,
con diferencia el género literario mas cultivado— en un mero
instrumento al servicio de una determinada ideologfa. Enumeraré,
a beneficio de inventario, algunos de los t{tulos’ mas importantes

7 Casi todas las monografias sobre la literatura o la poesia de la Guerra
Civil espafiola lo son unicamente de la producida por el bando republicano,
aunque normalmente dedican un breve apartado a la literatura de los sublevados,
que, por diversos motivos, no ha sido convenientemente estudiada todavia.
Seleccionaré a continuacion algunos de los titulos mds importantes: Natalia
Calamai, E/ compromiso de la poesia en la Guerra Civil Espasiola, Barcelona: Laia,
1979; Francisco Caudet, Romancero de la guerra civil, Madrid: Ediciones de la Torre,
1978; Fernando Diaz-Plaja, 7 mi pluma valiera tu pistola. Los escritores espasioles en la
Guerra Ciyil, Madrid: Espasa-Calpe, 1979, v Los poetas en la guerra civil espaiiola,
Barcelona: Plaza & Janés, 1975; Hipdlito Escolar Sobtino, La cultura durante la
Guerra Ciptf, Madrid: Alhambra, 1987; Juan M. Fernandez Soria, Educacion y
cultura en la Guerra Civil (Espaia, 1936-1939), Valencia: Nau Llibres, 1984; Marc
Hanrez (ed.), Los escritores y la guerra de Esparia, Barcelona: Libros de Monte Avila,
1977; J. Lechner, E/ compromiso en la poesia espariola del siglo XX. Parte primera. De la
Generacion de 1898 a 1939, Leiden: Universidad de Leiden, 1968; José Antonio
Pérez Bowie, E/ lixico de la muerte durante la guerra civil espasiola, Salamanca:
Universidad de Salamanca, 1983; Marilyn Rosenthal, Poetry of the Spanish Civil
War, Nueva York: New York University Press, 1975; Serge Salatin, La poesia de la
guerra de Espaiia, Madrid: Castalia, 1985; v Angels Santa (ed.), Literatura y guerra
cvil (Actas del Cologuio Internacional. 1érida 1-3, diciembre de 1986), Barcelona: PPU,
1988. Mencién aparte merece el ensayo de Andrés Trapiello Las armas y las letras.
Literatura y guerra civil (1936-1939) (Barcelona: Planeta, 1994; edicién revisada y
aumentada, Barcelona: Peninsula, 2002), donde se ocupa tanto de la literatura
del bando republicano como de la de los sublevados.

8 Ni que decir tiene que también hubo teatro de guerra y novela de
guerra en el bando nacional, aunque es mucho mas ilustrativa, y mas prolifica, la
poesfa. Entre las novelas, podemos destacar Madrid, de corte a checa (Madrid,
Prensa Hspafiola, 1962; se publicé por primera vez en 1938, en Ediciones
Jerarquia), de Agustin de Foxd, y Una isla en el mar rogjo (Madrid, Ediciones
Espafiolas, 1939), de Wenceslao Fernindez Florez, por citar sélo dos de los
ejemplos mas destacados de un corpu#s mucho mas amplio. En cuanto al teatro de
guerra, resulta muy interesante la labor desempefiada por Luis Escobar, director
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producidos por el bando sublevado: Poemas de la Falange Eterna
(Santander, 1938), de Federico de Urrutia; Cancionero de la guerra
(Madrid, Ediciones Espafiolas, 1939), recopilado por J. Montero
Alonso; Antologia Poética del Alzamiento (Cadiz, 1939), compilada
por Jorge Villén; y, sobre todo, la Corona de sonetos en honor de José
Antonio Primo de Rivera (Barcelona: Jerarquia, 1939)°.

Junto a los titulos que acabamos de mencionar debe figurar
el Poema de la Bestia y el Angel, libro tan ambicioso como exaltado
del que después renegaria su autor, el gaditano José Marfa Peman.
Alli encontramos muchos de los motivos propios de la retorica de
la Falange; es un texto plagado de excesos y de antisemitismo, de
ahi que no resista una lectura minimamente critica. Se trata de una
obra escrita ad hoc, donde Peman despliega toda su habilidad y su
técnica para recubrir el vacio que suele esconder toda obra de
propaganda, sirviéndose en este caso de temas propios de la
tradicion cristiana. Asi lo han afirmado Javier Tusell y Gonzalo
Alvarez Chillida en una monografia sobre el poeta: “Poema
pretendia ser nada menos que un canto épico sobre la guerra
compuesto por diversos episodios bélicos no ligados entre si por
un hilo narrativo. El poeta recibia la vision del angel del
Apocalipsis biblico, quien le mostraba cémo la eterna lucha entre

de algunos de los montajes mas interesantes de aquellos afios, segin ¢él mismo
sefiala en sus memorias, En cuerpo y alma. Memorias (Madrid, Temas de Hoy,
2000, 2* edicién).

9 Sin duda, el mas representativo de todos ellos, pues reunfa a muchos de
los autores que quedarfan en Espafia tras la Guerra Civil: Antonio Tovar,
Ignacio Agusti, José Marfa Alfaro, Alvaro Cunqueiro, Gerardo Diego, Pedro
Lain Entralgo, Manuel Machado, Eduardo Marquina, Eugenio Montes, Alfonso
Moreno, Eugenio d’Ors, Leopoldo Panero, José Marfa Peman, P. Pérez Clotet,
Dionisio Ridruejo, Félix Ros, Luis Rosales y Adriano del Valle, entre otros. La
Corona se publicé con motivo de los funerales por el fundador de la Falange,
cuyos restos fueron exhumados el 19 de noviembre de 1939 del cementerio
municipal de Alicante, donde habian sido depositados el 20 de noviembre de
1936, y trasladados hasta El Escorial a hombros de falangistas, en un recorrido
total de 467 kilémetros. Dionisio Ridruejo fue uno de los organizadores de aquel
traslado.
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Dios y Satan se desarrolla a lo largo de toda la Historia, y como
ahora le habfa tocado la gran prueba a Espafia”".

La obra es ideolégicamente maniquea y presenta toda una
concepcién del mundo, la de los vencedores. Si tenemos en cuenta
dos notas que definen claramente el volumen, podremos
ahorrarnos algunas consideraciones posteriores: su anticomunismo
y su antisemitismo. En las paginas del Poema de la Bestia y el Angel
Peman canta las glorias perdidas del Imperio, valiéndose, para ello,
de un verdadero muestrario de los metros y rimas de la tradicion
hispanica. El texto, manipulador y propagandistico, es un alegato
tan inteligente como tergiversador; y, a pesar de todo, hay en él
algunos fragmentos interesantes.

El Poema de la Bestia y el Angel aparecié por primera vez en
Zaragoza, en abril de 1938, en Industrias Graficas Uriarte''. El
volumen lo publicaba la editorial de Jerarguia, 1a “Revista negra de
Falange” que en Pamplona habia reunido a un nutrido grupo de
intelectuales falangistas bajo la direcciéon del sacerdote Fermin
Yzurdiaga. El texto fue editado con un esmero sorprendente para
el momento histérico en que aparecia y venia lujosamente ilustrado
con grabados de Sdinz de Tejada.

Al frente del volumen, presidiéndolo todo, aparece una
dedicatoria que ilustra a la perfeccion los propésitos del mismo:
“Vuestros nombres, / con letras de oro, / en la primera pagina de
este libro”. Los nombres a que se refiere, literalmente en tinta
dorada, son los siguientes: Franco, Calvo Sotelo, José Antonio,
Sanjurjo y Mola. Un detalle resulta muy interesante: el nombre de
Franco figura en tipo mas grande y esta colocado sobre todos los
demas, que en abril de 1938 eran considerados como martires del
bando nacional. Tras la dedicatoria, encontramos una presentacion

10 Javier Tusell y Gonzalo Alvarez Chillida, Pewdn. Un trayecto intelectual
desde la extrema derecha hasta la democracia, Barcelona, Planeta, 1998, pag. 56. Un
analisis pormenorizado de la obra aqui estudiada lo encontrara el lector en J.
Lechner, E/ compromiso en la poesia espaiola del siglo XX. Parte primera. De la
Generacion de 1898 a 1939, Leiden: Universidad de Leiden, 1968, pp. 218-226.

11 José Marfa Peman, Poema de la Bestia y el A’ﬂge/, Zaragoza: Jerarquia,
1938.
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del autor, titulada “Este es el poema de la Bestia y el Angel”?,
donde se explica el propésito del libro y las circunstancias que han
rodeado su composicion.

Peman se refiere al volumen en términos de poema épico,
aunque, como ¢l mismo matiza, no se trata de una épica del
pasado, sino del presente: el propio autor precisa que su obra debe
ser leida de acuerdo con unas circunstancias historicas concretas,
las de la Guerra Civil. Toda la presentaciéon es un verdadero
manifiesto estético que recuerda, en muchos aspectos, a At y
Estado (1935), de Ernesto Giménez Caballero, auténtico breviario
de la estética fascista en Espana. Frente al arte puro independiente
de la vida, Peman defiende un arte sujeto a ella, en este caso por
razones de estricta supervivencia:

Esta que hoy te ofrezco, lector, quiere ser obra de Arte y de Vida, en
hermanada alianza.

Hemos vivido unos tiempos de incomunicacién de la Vida y el Arte.
Tiempos de hermetismos, de cenaculos; tiempos de vitrina, museo y
concierto, en que el Arte se “exhibia”, pero no se “vivia”. La Poesia
andaba escurriéndose, con ticito vuelo de murciélago, por
penumbras y rincones. La pieza de Arte estaba alli, triste, irredenta,
tras la frontera roja del cordén aislante y el cartelito de “No tocar”. Y
el concertista cortaba, iracundo, su sonata de Scarlatti y se quedaba
mirando, con el arco suspenso sobre el violoncello, aquella pareja de
novios que, en sus butacas, habfa cuchicheado sacrilegamente
durante la ejecucién... Y sin embargo las sonatas de Scarlatti estan
hechas para que a su arrullo los novios se digan palabras de amor. Y
las imdgenes para el Altar. Y las estatuas para el jardin... Y el Arte, en
general, para la Vida.

Hay que volver, en cierto modo, a aquella gozosa y primaveral alianza
por la que Benvenuto Cellini labraba, con su buril, llaves y cafiones
de escopetas, y Wolfgang Goethe con la pluma todavia hiumeda del
ultimo verso del Fausto redactaba las ordenanzas de caza y pesca de
Weimar o los planes de explotacion de las minas de Ilmenau.

A esa alianza invita, fatalmente, el realismo crudo y activista de la
Guerra. Todo esta ahora movilizado: y a esa movilizacién ha sido
llamada también la Poesfa. Por eso ésta que te ofrezco, lector, no es

12 Ibid., pp. 5-17.
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obra de gabinete: sino de sol y aire libre. Poesia en activo. Poesia,
siendo tan vieja en muchas cosas, de “vanguardia” en el mas directo y
militar sentido del vocablo. Escrita estd, muchas veces, por caminos y
trincheras, en provisionales bloques de papel, con renglones de lapiz;
sin tener sobre mi cabeza otra cosa que la luz del cielo y el ojo de
Dios. Si de otra cosa no, si puedo responderte de su directa
inspiracién y de su cierta elaboraciéon ante la Guerra. Ochenta mil
kilbmetros en el cuenta millas de mi automovil, certifican, por lo
menos, la auténtica juglarfa de estos versos... No sé lector si te
offrezco, como quisiera, un fragmento de Arte. S{ estoy seguro de
ofrecerte —jy a qué costal— un fragmento de Vida.

Se apunta aqui uno de los motivos centrales de la poesia de
los afios treinta y cuarenta: la rehumanizacién. Y es que, no en
vano, a partit de los afios treinta parece que todas las artes
recuperan el interés por el ser humano que habian perdido con las
vanguardias. En el caso de Espafia, la literatura de guerra supuso
un paréntesis en ese proceso hacia la rehumanizacién, que ya
encontrabamos en algunos poetas del 27 y en la incipiente
generacion del 36. Peman se refiere a ese proceso, lo que ocurre es
que lo esta descontextualizando y llevandolo a su propio terreno.
La literatura de guerra no es una literatura rehumanizada, sino al
servicio de una circunstancia histérico-social transitoria. Aqui
Peman alude a esa rehumanizacién con fines propagandisticos,
pero, al acabar la contienda, esas justificaciones perderan su efecto
y habra de analizarse la cuestiéon desde una perspectiva menos
alimenticia y mas puramente literaria. Esa vuelta a la vida por la
que se aboga es sélo una mascara en el Poema de la Bestia y el Angel,
donde lo que importa no es el ser humano, sino ganarle la guerra a
esa Bestia encarnada por el enemigo: “El Angel y la Bestia han
trabado combate delante de nosotros. El Ser y la Nada, las
potencias del Mal y del Bien, pelean a nuestra vista. No nos
metamos dentro de nosotros mismos cuando la realidad es tan
grande y tan densa”. Ahora bien, no debemos pensar que se trata
de un poema-crénica sobre la guerra de Espafa. A pesar de que
poetiza algunos episodios concretos de la contienda civil, gran
parte del poema es alegérico. Segun el propio poeta, es “un saltar
ligeramente de cumbre a cumbre de la Guerra espafiola sin cruzar
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los wvalles intermedios, que se dejan a la exploracién de los
cronistas y los historiadores”.

Tres son los cantos en que se encuentra dividido el Poewa;
de ellos, el segundo es, con diferencia, el mas extenso, y el tercero
el mas breve. Esta divisién tripartita no se debe al azar, sino al
deseo explicito del poeta, que encuentra en el tres el numero de la
perfeccion: “Por eso los cantos del Poema son en numero de tres:
numero mistico, redondo y perfecto. Numero del tiempo —antes,
ahora, después—; numero de la generacién —padre, madre, hijo—;
numero de la verdad humana —afirmacion, negacién, sintesis—... y
sobre todo, numero de Dios™.

Una introducciéon en verso, situada entre la presentacion en
prosa y el canto primero, marca las lineas tematicas por las que va
a discurrir el resto de la composicién. Se canta el pasado imperial
de Espafia y el enfrentamiento militar adquiere tonos apocalipticos.
Para Peman, la Guerra Civil es una auténtica Cruzada, de acuerdo
con el topico empleado por los vates del bando sublevado, y en
ella se dirime nada menos que el destino del Universo todo:

Y este que nace es afio milenatio

de espantoso terror. El viejo duelo

de la Nada y el Ser, como en el cielo
antes del Tiempo, como en el Calvario
en mitad de las horas, ha encendido

su batalla de nubes y de estrellas.

Se desatan las fuentes de los males.
Tornan, crugientes [si], las elementales
potencias a sus duelos y querellas.

El afio es de porfias

y es de muerte su signo,

quieren tapar como en lejanos dias

las alas puntiagudas del Maligno

los ojos de jacinto del Mesfas.

Este que nace es afio misionero:

flor de Cruzada y de Caballerfa.

Se han helado las rosas que solia

dar mi jardin. El ciego padre Homero
para cantarlo, sea mi seguro

lazarillo inmortal: Toma mi mano.
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Aleja de mi boca el verso impuro.
Dame a beber el aire fresco y sano...

Y haz otra vez emocionado y duro
como el de Pero Abad, mi castellano!?.

No escatima el autor las referencias apocalipticas vy
cidianas; tras ellas comienza propiamente el Poema de la Bestia y el
A,nge/. Cada uno de los tres cantos del libro se encuentra, a su vez,
subdividido en largos poemas auténomos donde se desarrolla
algun motivo tematico. “Desde el principio de los tiempos”, el
primer canto, consta de cinco poemas, cada uno precedido por un
breve resumen en prosa del contenido —son glosas que explican
someramente lo que se cuenta en verso, de tal manera que no
quede nada oscuro para el lector—. De este modo, en “Visioén del
octavo candelero”, el primer poema, aparecen continuas alusiones
al Apocalipsis y se pone de manifiesto un peligro que amenaza a la
Iglesia espafiola: “Y asi el viento marcero / —nube de arena entre
levantes rojos; / hoz, martillo y guadafia— / quiso apagar mi octavo
candelero: / jla nifia de mis ojos! / ila Iglesia de mi Espafial”'*. M4s
interesantes son las dos ultimas composiciones, “Visioén de las tres
Iglesias” y “El protomartir”. En la primera de ellas aparece una
clara alusiéon al monasterio de El Escorial, el auténtico paradigma,
segun Giménez Caballero, del arte al servicio del estado. Para el
poeta gaditano, el regreso de las glorias imperiales pasa por la
imagen de Felipe II paseando por su palacio-tumba-monasterio: “y
ya me ha parecido que a los viejos naranjos / de sus claustros
retorna, fragante, el azahar: / y los pasos gotosos del Rey Felipe
suenan / otra vez, por los sétanos, en el Escorial..””. En la
segunda de las composiciones aludidas, “El protomartir”, el libro
ya comienza a tefiirse de referencias politicas concretas; en
realidad, todo el poema es un planto por la muerte de José Calvo
Sotelo, cuyo asesinato fue uno de los detonantes inmediatos de la
sublevacion militar, y sirve de nexo entre los dos primeros cantos

del Poema de la Bestia y el Angel.

3 1bid., pp. 22-23.
Y 1bid., pp. 33.
15 Ibid., pp. 64.
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El segundo canto se titula “En el centro de la historia”; en
¢l se narran los origenes y los trabajos de quien ya entonces era la
cabeza indiscutible de los sublevados: el general Franco. En el
primero de los ocho poemas que componen este canto,
“Preparacion y via-crucis del héroe”, se aborda la figura de Franco
en clave de enviado o mesfas elegido por Dios: “Sobre la noble
encina derribada / del Protomartir, cien manos en alto: / {José
Calvo Sotelo! / {Presente! / Bajo el suelo estremecido / de Espaia,
se oye el trueno de un ancla que se leva. / {Espafia va otra vez
rumbo a la Historial / Y Dios tiene elegido su Piloto”". El
segundo de los poemas es un “Coloquio de los elementos”, que
hablan entre si y contemplan la llegada de ese “Piloto” a la
peninsula. A continuacién, en “La guerra”, se relatan algunos
episodios concretos de la contienda —Andalucia, Badajoz...—, para
lo que se emplea la octava real. Encontramos el mismo tema en
“Dolor y gloria de Toledo”, donde se recrea el conocido episodio
del Alcazar, convertido después en uno de los baluartes sobre los
cuales asentar la idea de Cruzada. La composicion mas interesante
de este segundo canto es “Pelea de la Bestia y el Angel”, donde se
recogen muchos de los motivos dispersos en todo el libro. El autor
personifica el bando de los sublevados en un joven aragonés que
se enfrenta a cuerpo descubierto con un tanque ruso, dragén de
metal o serpiente de fuego que es el trasunto material de diferentes
seres del Averno. Reproduzco a continuacién los versos donde
Peman se vale de la imagen del tanque para dar forma a todos los
horrores del enemigo:

Ta Bestia encarnd, entonces, en un carro de muette.
Sapo inmenso de hierro invulnerable.

Se le hundieron los ojos,

se le achato la frente:

se hizo romo y sin gracia su perfil, con la fria
inexpresion de los estanques muertos,

o las conciencias pecadoras

entre plumas y estiércol embotadas.

16 Ibid, pag. 79.
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Se achicaron sus patas y se agaché en el polvo,
sin estatura, igual que los reptiles

o el soplo bajo de la tarde

que hace danzar las hojas.

Restregando su vientre por el fango
avanzaba sin gracia ni nobleza,
con un lascivo humano contoneo...

iEl carro de la muerte!

{Cémo sonaba en los caminos frios
de la tarde, la concha de tortuga
del monstruo!

Sonido de materias triunfadora
sin el més leve toque de la Gracia
ni el mas leve reflejo del Espiritu.

Sonido de dinero

en la desmesurada

escarcela sin fondo de algun ciclope.
Sonido, sin sintaxis,

de prosa dura y proletaria.

iAy qué dulce nostalgia
de los sonidos de los tiempos buenos,
de la paz y la gracia y la armonfal:

jCampanillas de plata de los Corpus floridos!
iTin tin claro y agudo
de los dulces velones de Lucenal

Los mas viejos olivos centenarios
murmuraban recuerdos y memorias
de otro tiempo mejor con las acacias:

Cémo, al paso marcial, ayer cantaban
las visagras [sz] de hierro, en la armadura,
del noble César que pintd Tiziano!!”

7 Ibid., pp. 155-156.
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En este poema estan contenidos los temas fundamentales
del libro, como podemos comprobar en el resumen en prosa que
precede al mismo: “Después de cantar los rasgos aislados de la
guerra, cantase aqui su médula y fundamento. En el encuentro del
carro blindado y el infante, se simboliza todo el duelo fundamental
y profundo de esta Guerra: la pelea de la Bestia y el Angel; de la
Materia y el Espl’ritu’”s. En esta composiciéon aparecen, ademas,
algunos de los motivos —primitivismo, antimaquinismo...— con los
que Cano Ballesta habia caracterizado la utopfa falangista.
Paraddjicamente, Peman nunca fue falangista, aunque si
conservador y monarquico; lo que ocurre es que empled la retérica
de Falange en su poesia de guerra. L.a Falange ya habia empezado a
convertirse en la proveedora de propaganda del régimen, cosa que
no debe extrafiar, ya que, de los grupos que apoyaron la
sublevacién, sélo los falangistas disponfan de una estética
perfectamente construida.

El dltimo canto del Poema de la Bestia y el Angel, titulado
“Hacia los tiempos nuevos”, es el mas breve de todos y consta
unicamente de dos poemas. En el primero de ellos, “Himno de la
abundancia”, Peman ensalza las riquezas de la Espafia sublevada —
principalmente rural, frente a la republicana, predominantemente
urbana— y profetiza una etapa de esplendor. La segunda
composicion, “Mensaje de la alegria”, mantiene la misma linea
tematica, truncada unicamente en los ultimos versos, donde el
autor se refiere a Isabel la Catdlica y al cardenal Mendoza,
volviendo, por tanto, a detenerse en las glorias perdidas de Espana.
Ese mismo pasado lo rememoraron Luis Felipe Vivanco y Luis
Rosales en dos obras escritas al alimén, el drama La mejor reina de
Espaiia”® y la antologia de Poesia hervica del Imperis®™. Peman, de
manera muy inteligente, recuerda hacia el final de su libro que el

origen del yugo y de las flechas, adoptado por Falange, se

18 1bid., p. 154.

19 Luis Rosales y Luis Felipe Vivanco, La mejor reina de Espasia, Madrid:
Jerarquia, 1939.

20 Luis Rosales y Luis Felipe Vivanco, Poesia heroica del Imperio, 2 vols.,
Madrid: Editora Nacional, 1940 y 1943.
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encuentra en el reinado de los Reyes Catdlicos, segin habia
apuntado Giménez Caballero en su Genio de Esparia’. Bl Poema de la
Bestia y el A,nge/ es, en definitiva, una obra escrita para unas
circunstancias concretas y con una finalidad determinada:
convertirse en el modelo literario de la estética de los sublevados.
Al final, lo consiguié, pues todos los motivos y temas de esa
retorica aparecen dispersos a lo largo del Poerza.
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